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Warum Kunstinterventionen nach gewaltvollen Konflikten oder bei Verhandlungen und
Mediationsverfahren, in der Lage sein sollen, einen Beitrag zur Vermittlung zwischen
verfeindeten Lagern zu leisten.

Antworten auf diese Frage suchen wir nicht bei bestimmten Themen oder
Inhalten die Kunst und Vermittlungsprozessen gemeinsam waren, sondern
wir leiten sie aus einer gemeinsamen inneren Struktur kiinstlerischer und

friedensstiftender Verfahren ab. Das Vermdgen der

Kunst liegt in der
. . . . . . . spezifischen
Fur den Bereich kiinstlerischer Produktion und Rezeption werden diese Struktur ihres

Strukturen in Philosophien der Asthetik beschrieben’.lhnen geméss Weltbezugs
begegnen Menschen der Welt bei kiinstlerischer Produktion und Rezeption
mit einer besonderen Einstellung, einer Haltung, die sich von der alltag-
lichen zweckorientierten Haltung und den sie stiitzenden wissenschaftlichen
und technischen Rationalisierungen unterscheidet und dennoch eine
eigene, ,asthetische” Rationalitat aufweist. Kunst bildet eine eigene Art von
Weltbezug,

. . . .. . Kunst als

- in dem Menschen sich fur ein Gegenuber - Objekte, Menschen, Weltbezug mit
Prozesse... - als solches interessieren, d.h. ohne es auf einen bestimmten asthetischer
Zweck oder Nutzen hin zu bewerten?; Rationalitét

- in dem sie ihr Gegenlber als besonderes Einzelnes und nicht als
Exemplar einer Kategorie wahrnehmen?;

- in dem es ihnen nicht darum geht, was dieses Gegenuber jst, sondern wie
es — in bestimmten Situationen und Stimmungen — auf sie wirkt?:

- und in dem sie meinen, dass dieses Gegenilber auch auf andere
Menschen so wirken sollte wie auf sie und sich dort zugehdrig flihlen, wo
dies auch tatsachlich der Fall ist’;

- in dem sie ihr koérperliches Hier und Jetzt manchmal vergessen und sich in
ihrem Gegenlber, wie z.B. in einem Film oder Buch, verlieren kénnen®:;

- in dem sie damit leben kénnen, dass dieses Gegenliber Spannungen und
Widerspriiche in sich tragt und nicht eindeutig fassbar ist’;

- und es ihnen Freude bereitet, dass ihr Gegenliber dadurch fiir sie das
Potenzial hat, ihre Erwartungen immer wieder zu durchkreuzen und fir sie
lebendig“ zu bleiben?®.

Kunst ist nicht die einzige Mdglichkeit zu einem solchen Weltbezug,
erfordert er doch ,nur®, was man gemeinhin als offenen, aufmerksamen,
respekt- und liebevollen Umgang mit einer lebendigen Welt bezeichnet. Im
Gegensatz etwa zu spirituellen oder religidsen Praktiken sucht die Kunst

1 Bei aller Unterschiedlichkeit philosophischer Zugange zur Asthetik herrscht (iber die hier genannten
Strukturmerkmale doch von A. Baumgarten und I. Kant bis zu Th. Adorno, H.G. Gadamer, J. Derrida, G.
Didi Huberman oder Ch. Menke weitgehende Ubereinstimmung.

% Asthetisches Urteil aus ,interesselosem Interesse” aus ,asthetischer Distanz”.

® Asthetisches Urteil als ein Einzelnes betreffend.

* Asthetisches Urteil als nicht-begriffliches Urteil.

° Asthetisches Urteil als allgemeine Geltung anstrebend und Gemeinschaften/Gemeinsinn bildend.

® Selbstverlust in asthetischer Betrachtung.

" Das Gegeniiber wird weder als begrifflich definierte Einheit, noch als abgeschlossenes Sinnganzes
verstanden.

8Spiel der ,Erkenntniskrafte” zwischen Einordnungsversuch und Entgleiten bereitet “asthetisches
Vergnlgen®.



diesen Zugang jedoch immer nur innerhalb eines selbst gesetzten
Rahmens: dem eines Materials, Mediums, Korpers, ..., Raumes, einer Zeit.
In diesem Rahmen produziert sie eine Realitat, die sie von der ,wirklichen®
Realitat unterscheidet. Daraus ergibt sich ihre Grenze, aber auch ihre
leichte Zuganglichkeit als Erfahrungs- und Ausprobierraum.

Wenn Kunst einen solchen Weltbezug darstellt, so verfihren Kunstwerke
dazu, sich auf ihn einzulassen. Es ist ein Weltbezug, der sich von der
Haltung beim Vermitteln zwischen verfeindeten Lagern kaum unterscheidet.
Dies entgegen erstem Anschein, denn man kénnte meinen, dass es bei
Neuanfangen nach Kriegen und Konflikten nicht um Vieldeutigkeit, Wider-
spruchliches und Potenzielles gehe, sondern um eindeutige, konsistente,
nicht nur mogliche, sondern tatsachliche Abmachungen; nicht um Poesie,
sondern um juristisch stichhaltige Vertrage. Tatsachlich aber — das ist hier
die Behauptung — kommen solche Abmachungen und Vertrage nur
zustande, wenn verfeindete Gruppen ihre gegenseitigen Zuschreibungen
und Kategorisierungen aufweichen und einander (und sich selbst)
zumindest vorlibergehend aus einer funktionalen Weltsicht entlassen: Aus
jener funktionalen Weltsicht, die mit dem Kreislauf von Gewalt, Angst und
Streben nach Kontrolle so eng verwoben ist. Und auch spater — dies die
zweite Behauptung — werden Abmachungen und Vertrage keinen
tragfahigen Boden bilden, wenn sie nicht ihrerseits auf jene bewegliche
Basis gegenseitiger Bezugnahme bauen kénnen, die in der Kunst zum
Ausdruck kommt: die Bezugnahme, die durch ein interessenloses Interesse
am immer wieder neu zu verstehenden Fremden gewahrt wird.

Sind der Wunsch zu Verstehen und das Bewahren von Fremdheit auf dieser
Basis miteinander verbunden, so Uberrascht es nicht, dass einander
Angehoérige unterschiedlicher Kulturen in der Kunst treffen kénnen, dass sie
hier trotz unterschiedlicher Traditionen vom Handeln anderer Menschen und
von der Kunst der anderen angesprochen werden kénnen.

Vermittler in politischen Konflikten beschreiben es vielfach als zentrale
Aufgaben zwischen den Konfliktparteien ein Klima zu schaffen, in dem
diese einander trotz divergierender Interessen und vergangener Gewalt
grundsatzlich akzeptieren. Erst auf der Basis gegenseitiger Anerkennung in
gleichwertigem Menschsein kénnen die eigentlichen Bediirfnisse, Angste
und Visionen formuliert werden, die hinter oftmals starren
Verhandlungforderungen stehen. Solch gegenseitige Bezugnahme im
Menschsein hat eine ahnliche Struktur wie der Weltbezug der Kunst, und
wie die Kunst ermdglicht auch sie jene Verknlpfung von Prazision und
Vieldeutigkeit, in der die Unbestimmtheit der Welt richtig und unverfalscht
zum Ausdruck kommen kann. Auf ihrer Basis entstehen neue Losungen und
ein gemeinsamer Geist, der vertragliche Fixierungen erst mit Inhalt flllt.

Wegen ihrer ahnlichen inneren Struktur kénnen Kunstinterventionen nach
Konflikten dabei mithelfen eine neue Basis gegenseitiger Anerkennung zu
bauen. In Raumen und Zeiten fiir Kunst sind alle Konfliktparteien einge-
laden, die gewohnten funktional festschreibenden Denkweisen zu verlassen
und sich gemeinsam auf einer anderen Ebene einzufinden. Es ist dies
zudem eine Ebene, die Freude auslosen kann oder auch distanzierenden
Humor, und zwar - aufgrund von gelungenem Ausdruck - selbst angesichts
von Schlimmem. Ein starkes Kunstwerk ist in der Lage Gesprache und
Austausch anzuregen, bei dem es jedoch nicht um Richtig oder Falsch
gehen kann, sondern eher darum, einander die je eigenen Blickwinkel zu
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zeigen. Dies ohne fir die ,reale Welt* auf einen Standpunkt behaftet zu
werden und ohne sich einigen zu missen, denn ,es geht ja nur um Kunst".

Durch ihren klaren Rahmen, Anfang und Ende, kommen Kunstwerk auch
einem Bediirfnis nach Uberblickbarem entgegen, dem Wunsch einen —
wenn auch immer vorlaufigen — Gesamtsinn entdecken zu kénnen. Ein
solches Bedirfnis, obschon wohl universell menschlich, mag nach Gewalt
und in gesellschaftlichen Umbruchssituationen besonders akut sein. Darauf
verweisen auch Berichte aus unmenschlichen menschlichen Extrem-
situationen, zum Beispiel jene vom grossen Engagement flr Musik, Literatur
oder Malerei das selbst hungernde und der Willkiir ausgelieferte Menschen
in Kriegsgefangenenlagern, Konzentrationslagern oder Gefangnissen
aufbringen. In Erinnerungsberichten geben solche Menschen den
Momenten von Kunst meist eine wesentliche Bedeutung als ,Orientierung®,
Kraftquelle“ und ,widerstandiges Insistieren auf Humanitat*.°

9 Siehe neben den bekannten Berichten von Primo Levi und Ruth Klliger zum Beispiel jene von Zuzana
Mosnakova Uber die Kulturaktivitdten tschechischer Haftlinge im KZ Dachau, Berichte von kinstlerischen
Aktivitaten der Haftlinge im ehemaligen israelischen Khiam Gefangnis im S-Libanon oder die
Schilderungen, die der syrische Dissident Riyad al Turk in Ali Atassis Dokumentarfilm (Cousins, 2001) zu
seinen Uberlebenstechniken in 18 Jahren Einzelhaft gibt. Viele andere mehr.
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